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Apresentacéo

A filosofia e seu ensino: um jogo entre conceitos e afetos.

Trazer a experiéncia estética para a filosofia, como um fazer filoséfico-artistico,
é também trazer o corpo para a propria filosofia, um corpo que pensa, que produz
conhecimento e que carrega outras formas de se comunica com o mundo. Deleuze
resgata o corpo para a filosofia e seu ensino ao criar o conceito de “Pop’filosofia”
(2004), estabelecendo uma relacéo entre filosofia e arte, ou entre conceitos e imagens,
sendo a arte um exemplo de corpo que se fez criacdo, no qual o artista emprega todo o
corpo neste processo. Quando Deleuze se refere a aula de filosofia como um “canto
falado” (2007), a voz do professor (a boca) que emiti os conceitos, ele esta trazendo o
corpo para dentro do movimento conceitual, sendo o discurso ndo somente a escrita,
mas ndo ha nada mais discursivo do que a boca, no qual “o grito é a operacao pela qual
0 corpo inteiro escapa pela boca. Todos os impulsos do corpo” (DELEUZE, 2007, p.
24).

Ao estabelecer uma relacdo corpérea com a arte, seja ela qual for - visual,
auditiva, ou mesmo sensitiva como as obras de Lygia Clark - vivenciamos uma
experiéncia estética, isto é, o corpo sendo afetado e estimulado pelos afetos da obra
artistica e que dessa experiéncia estética se produz um conhecimento inicialmente
intuitivo, que possibilita o desenvolver do processo criativo no individuo. O corpo é
despertado, estimulado, provocando desvios. A partir dessa perspectiva, que vé na arte
um agente movente, que produz blocos de sensaces, a juncao dos conceitos filosoficos
e os afetos da arte se tornam imprescindivel para o ensino de filosofia, possibilitando
uma educacao que leva em consideracdo também o corpo, estabelecendo uma relacéo
entre corpo, pensamento, arte e criacdo. Assim, possibilitando um conhecimento que soa
como poesia corporal, como uma danca entre conceitos e afetos, fluida e néo
coreografada, como diz o filosofo francés Merleau-Ponty: “um pensamento do esquema
corporal, uma linha ligando percepcdo, imaginacdo e pensamento” (MERLEAU-
PONTY, 2006, p. 441).

A partir do conceito de Pop’Filosofia de Deleuze pude pensar o ensino de
filosofia dentro de uma interacdo entre este e a arte, ou mesmo entre conceitos e afetos,

entre imagem e conceito, trazendo uma metodologia estético-conceitual, ou filoséfico-
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artistica, para dentro de sala de aula. Buscando uma educacao filosofica-intuitiva, ou
sensitiva, capaz de desconstruir a ideia classica de que a filosofia é dificil de ser
compreendida e ensinada, ou mesmo que a filosofia € resultante de um processo arduo
de argumentacdo e raciocinio légico racional. Minha intencéo é pensar em praticas que
possibilitem uma filosofia menos enrijecida e seu ensino mais inclusivo, intuitivo e
criativo. Assim, pensar o ensino de filosofia como também filosofico, no qual a filosofia
se destina a um publico qualquer, a qualquer pessoa e que carrega uma compreensdo
também nédo-conceitual, mas que mais se assemelha com uma intui¢do. “Ora 0 conceito
ndo se move apenas em si mesmo (compreensdo filosofica), mas também nas coisas e
em nos: ele nos inspira novos perceptos e afetos que constituem a compreensdo nédo
filoséfica da propria filosofia” (DELEUZE, 1992, p. 2003). Neste sentido, o subtitulo de
Assim falou Zaratustra de Nietzsche pode servir para todo sistema filosofico: “um livro
para todos e para ninguém”. A filosofia fala para nao-filésofos.

A partir da pratica pop’filosofica, ou estético-conceitual, deparei-me com um
movimento intuitivo e dindmico, aberto e inacabado, que muito se aproximava de uma
filosofia sensivel. Percebi um fazer quase que brincante no aluno que experimentava e
vivenciava 0 movimento conceitual-artistico com os materiais disponiveis em sala de
aula, explorando o lado intuitivo da filosofia. Professor e aluno inseridos nesse espaco
de descobertas, conceitos, afetos, imaginacdo, criagdo, num jogo com o devir da
filosofia, quase que um fazer brincante no qual o jogo é uma linha de fuga por dentro do
proprio pensamento. Os jogos dentro de sala de aula podem resultar em boas
composicdes, rizomaticas porque indefiniveis, que vao se desdobrando das reflexdes
derivadas dos encontros com os afectos e perceptos que encontramos na arte e na
filosofia. Nesse movimento, me apropriei do conceito de “brincar” do psicanalista e
filésofo Winnicott (1971), pelo qual pude trazer para dentro da sala de aula um brincar
criativo, intuitivo e indagador.

E nesse ambiente entre sala de aula, pesquisa académica, projetos pedagdgicos
interdisciplinares como a Feira de Arte, exposic¢oes dos trabalhos dos alunos (do ensino
médio de colégios estaduais do Rio de Janeiro) como Escrevivéncia, Street e Pichacgéo,
Vomitando Género, entre outros, que nasce o material didatico Arte&Filosofia: entre
conceitos e afetos, desenvolvido a partir da pesquisa no mestrado em Filosofia e
Educagédo do CEFET-RJ. Um jogo entre imagens e filosofia, ou entre afetos artisticos e

conceitos filosoficos, trazendo uma interacdo entre a compreensdo conceitual e a nao-
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conceitual, propondo uma forma de trabalhar com o0s conceitos diretamente
relacionados as imagens estéticas, numa linguagem que se pretende a0 mesmo tempo
conceitual e intuitiva. Nessa perspectiva, 0 jogo se apresenta como uma maneira ludica
de brincar entre 0s movimentos conceituais e as intuices estéticas. Assim acredito que
tem de ser uma aula de filosofia: um movimento estético-conceitual, pois 0s conceitos
também carregam imagens e, em certa medida, conhecer um filésofo é entender o seu
movimento conceitual, entendendo sua estética. Entrar em uma aula de filosofia deveria
ser, portanto, um mergulho nas paisagens conceituais de cada filésofo. Longe de ser a
aula de filosofia contetdo histérico e argumentagdo logica discursiva, é antes um afetar-
se, é emocdo, é conceitual e sensitiva, é filosofico e ndo-filosofico. E som, é cor, é

imagem... € uma danca entre personagens conceituais e paisagens filoséficas.

1. Apresentando o Jogo

O Jogo é composto por um baralho de 20 cartas, divido em quatro eixos
tematicos. Cada eixo é composto por cinco cartas; cada carta retne, de um lado, um ou
mais conceitos filosoficos, do outro, a imagem de uma obra de arte plastica, danca e
teatro. Os eixos tematicos sdo separados por cores primarias (verde, vermelho, amarelo
e azul), mas seus conceitos e imagens dialogam com 0s outros eixos, conforme a
proposta central, que é relacionar filosofia e arte. Os eixos tematicos estdo assim
nomeados: 1. Arte e criacdo; 2. Arte e loucura; 3. Desejo e corpo; Devir-mulher e
sexualidade.

As imagens reproduzem obras de arte de artistas como Picasso, Van Gogh,
Salvador Dali, Pollock, entre outros, e artistas contemporaneas feministas como a
egipcia Gadha Amer, a estadunidense Stephanie Sarley, a artista psicanalista Lygia
Clark; e imagens que remetem a obras coreogréaficas do bailarino moderno Njinski, da
bailarina e coredgrafa contemporanea Pina Bausch e ao teatro da loucura de Antonin
Artaud.

O objetivo ndo é ganhar ou perder, mas permitir a interacdo, o dialogo e o
guestionamento entre os participantes acerca dos conceitos e das imagens apresentadas,
estimulando a conversagéo e a construcdo de sentidos, fazendo com que os participantes
joguem ou brinqguem com os conceitos e com as imagens e se deixem levar por eles, que

sejam por eles sensibilizados e/ou afetados. Pretende-se, ao mesmo tempo, levantar
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questionamentos e problematizacdes sobre as percepcfes e compreensdes do senso
comum a partir de um estimulo estético-filoséfico. Com essa forma mais intuitiva e
ludica de ministrar uma aula de filosofia, acredita-se estar mais proximo de uma pratica
Pop'filosofica, movendo-se entre conceitos e sensacdes e tornando-se mais plausivel
estimular, num mesmo processo, a sensibilidade, a imaginacéo e o entendimento I6gico-

conceitual, seja na compreensdo dos conceitos, seja ha compreensao das imagens.

2. Como o professor pode utilizar o jogo em sala de aula?

Um dos modos de organizar o jogo é dispor os alunos forma de roda na sala e
um deles se apresentar voluntariamente ou ser escolhido para iniciar o jogo. Todas as
cartas podem ser espalhadas sobre uma mesa, o aluno que iniciard o jogo apanhara
aleatoriamente uma das cartas, mostrando a imagem e fazendo a leitura do verso da
carta para 0os demais participantes, da descricdio da obra e do(s) conceito(s)
apresentado(s), dando inicio assim ao didlogo e a conversagdo. O aluno que fez a leitura
escolhe outro participante para retirar outra carta, que pode ser do mesmo eixo tematico
ou de outro, para continuar o jogo. As cartas também podem ser antes pré-selecionadas
pelo professor, de acordo com os temas (dividido por cores) que estejam sendo
trabalhados na aula. Outra forma € o professor oferecer todo o baralho para os alunos
reunidos em grupos e eles escolherem as cartas pelas imagens das obras para, em seu
grupo, tentar encontrar conexdes entre os temas, 0s conceitos e as imagens para que em
seguida cada grupo apresente suas observac6es. Outras formas podem ser inventadas, o
importante é que sejam feitas conexdes entre as cartas e que haja estimulos imagético-
conceituais, criando interagdes entre as imagens e 0s conceitos que cada carta contém,
num movimento fluido, imprevisivel e intuitivo. O jogo foi elaborado para seguir um
tempo médio de duracdo de 45min, levando em conta o tempo de aula de filosofia na
rede publica de ensino, local em que exerci minha pesquisa docente e trabalhei como
professora, escolas estaduais espalhadas pela zona norte do Rio de Janeiro.

Por meio do jogo, professor e alunos podem vivenciar a experiéncia dos
conceitos filosoficos, entendendo-os a partir de imagens e movimentos estéticos. E
importante ressaltar que o termo ludico etimologicamente é derivado do Latim “ludus”
divertir-se, referindo-se a funcéo de jogar/brincar de forma livre. Através das atividades

ludicas, o aluno acaba sendo desafiado a produzir e oferecer sentidos e, mesmo,
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solucdes as situacGes e ao problemas que aparecem no jogo ou fora dele. O ludico
aparece entdo como um dos motivadores da percepc¢do e da construcdo de esquemas e
sentido, de raciocinios e reflexfes, podendo estimular interesse pela aula e pela
compreensdo dos conceitos, atuando, portanto, como uma ferramenta didatica para o
ensino e a aprendizagem.

O jogo também pode favorecer a socializacdo dentro de sala de aula, uma vez
que se precisa do coletivo para fazer-se completo. Ao serem indagados, as cartas vao
exigir dos participantes do jogo a formulacdo de perguntas e problemas, o que permitira
o0 envolvimento dos individuos na busca de uma solucdo negociada, passando a ser nao
apenas um método didatico, mas um facilitador para a interacdo social e o
desenvolvimento do trabalho coletivo.

Outro importante fator sobre o jogo é o método de avaliacdo que pode ser
adotado apds o término das discuss@es, 0 qual se sugere que seja qualitativo, baseado
em comentarios criticos, que evitem julgamentos depreciativos e estimulem a
participacdo de todos os estudantes nesse processo. A avaliacdo se faz por meio de
questionamentos, fazendo com que o proprio jogador perceba os pontos alcangados no
movimento do pensar filosofico e quais outros podem ser elaborados ou sugeridos. A
avaliacdo se transforma assim numa auto-avaliacdo individual e coletiva, cujo papel do
professor é de mediador dos didlogos entre os participantes.

O jogo possibilita uma série de estimulos, visuais, imagéticos, ludicos,
sensitivos, corporais e intelectuais para quem joga e propde ao aluno a experiéncia de
um pensamento livre e autbnomo, aprendendo a questionar o seu proprio cotidiano, suas
percepcOes, afetos e opinides, a superar desafios e preconceitos, a libertar-se de regras
pré-concebidas, a criar maneiras diferentes para romper limites, a dar asas a imaginagéo
e a entregar-se a novas visfes de mundo potencialmente presentes em conceitos

filoséficos e imagens estéticas.

3. Montagem das cartas.

As imagens e 0s conceitos utilizados para a montagem das cartas foram
resultados das oficinas ministradas em salas de aula do ensino médio, contemplando as
trés séries da rede publica de ensino. As oficinas e montagem das cartas foi resultado de

trabalho vinculado a pesquisa e elaboracdo de um material didatico exigido pelo

75



REVISTA ESTUDOS DE FILOSOFIA E ENSINO v.2, n.2, jul./dez., 2020.
ISSN: 2763-5759
ROSA, Aline de Oliveira
Arte&Filosofia: entre conceitos e afetos

Programa de PoOs Graduacdo em Filosofia e Ensino do CEFET - PPFEN, no qual

cursava o Mestrado em Filosofia e Ensino.

4. Caixa e folheto de explicacfes sobre 0 jogo.

O folheto e dobravel, frente e verso, vai dentro da caixa, juntamente com as 20
cartas. Todo o material foi impresso uma Unica vez, direcionado a defesa do mestrado
como produgdo de material didatico. Esta remessa continha 100 copias, que acabaram

antes mesmo de sair da sala de defesa.
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Componentes do jogo Arte&Filosofia

1. Cartas

I“ 1”_\1 I N

Arte e pensamento intuitivo

(" Doze giraxsdis jarra, 1888, tinta n dleo, de )
Vincent Van Gogh (Holands, 1%?5-1890)? i

Essa é uma das obras mais famosas de Van
Go'h,unqueexplmll‘or;adawredalu,
genuino exemplo de criagio a partir da
da natureza, o que revela do artista uma
sensibilidade singular para perceber ¢ ex
objetos ¢ palsagens, proposta tipica do
im| 0. O quadro é conhecido como “os

giruéisdeVlnGogh"elupnrtedeumlsenecom
0 mesmo tema.

A arte tem um tipo de pensamento cujo
sentido se dia por meio de in ela “‘torna
sensivekuf inunﬁvdsqnepovumomnndo,

ue nos afetam e qne uol fazem devir”.

EUZE, Gilles. O filosofia?. Rio de
Jlneiro. Editora 34, 1‘52. p. 235) Na arte, os
conceitos nio sio determinantes, pois uma obra de
arte expressa ideias estéticas, intuigcoes
suprassensiveis que, antes de serem s S0

mﬂdu.Aaﬂeéoprodulodemdeﬂrchﬂmem
quepndomimmnen:lbllidxdeen )

{ )&
4 1 N7 I N\
Criacao

f(‘ounmuu - Number 30, 1952, técnica de\
“gotejamento”, expressionismo abstrato, de Jackson
Pollock (Cody-EUA, 1912-1956).

Pallock inventon a técnica de “dripping”
(gotejamento), que consiste em respingar aleatoriamente
tinta sobre a tela. A pintura ¢ produzida sem um
planejamento consciente e prévio, Nela, nio hé mais
formas nem perspectiva, apenas cores ¢ tragos,
compondo apenas puras sensacoes ¢ emogoes. Pollock
pintava sobre a tela estirada ao chiao, lancando-se
literalmente sobre ela, movido por um delirio criativo ¢
involuntirio. Com o gotejamento, abandonou as téenicas
clissicas da pintura, passando a criar com total
liberdade de movimentos ¢ sensacoes,

Criar é romper com us estruturas vigentes por dentro da
proprin estrutura, tendo “a sua direcho propria, um
bloco de devir, uma evolugio a-paralela”, (DELEUZE,
G. GUATTARI, F. Mil Platds: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 3. Rio de Janeiro: Editora 34, 2004, p.
17) Criar ¢ dar origem a novos estilos, novos modos do
pensamento, ao inimagindvel, a0 ainda nio pensado, ao

Cndnnﬁomumpembldonunpem )

N 3
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N7 11 N\
Corpo sem ()rgiios

/—Trix estudos para figuras na base de uma cmcﬁmﬂa,\
1944, arte surrealista, de Francis Bacon, (Irlanda, 1909-
1992),

As obras de Bacon impressionam pels
desconstruciio violenta das formas humanas, de corpos e
rostos, expondo o homem como um pedago de carne, como
corpo desmembrado, rosto desfigurado, Trata-se da
desfiguragiio de formas ¢ representagies do ser humano,
retratando o homem como um bicho, uma besta, um
monstro, e revelundo a natureza irracional por tris da pele,
forma organizada, yue cobre o corpo desse ser chamado
“homem".

“E quandn o esforgo do corpo incide sobre si mesmo
que se di a criacio, como um grito!™ (DELEUZE, G.
GUATTARIL, F. Mil Platis: capitalismo e esquizofrenia.
Vol. 1. Sho Paulo: Editora 34, 2007, p. 24), Todo o corpo foge
no processo de criagio, 0 corpo parece se alongar, se
achatar, se esticar, se contrair... E o corpo deformado que
escapa™ (2007, p. 26), havendo uma tensio entre carne ¢
vssos para fugir dos clichés, do corpo programado, das
., formas ji prontas. £ a partir dessa tensao que aparece o
“corpo-sem-orgio” (CsO), que € pura poténcia, puro devir-

1 3
N\ 7 v N\

Blocos de Sensacoes

N\ 7

( Guernica, 1937, cubismo, obra de Pablo Picasso )
(Espanha, 1881-1973).

A obra retrata a indignagio de Picasso diante do
bombardeio i cidade busca de Guernica durante a guerra civil
espanhola. “Nio, a pintura nio esta feita para decorar as
habitagdes. E um instrumento de guerra ofensivo ¢ defensivo
contra o inimigo", diz Picasso. Nesse quadro, o artista nio
utiliza diretumente a téenica propria so cubismo, a collinge, que
consiste na colagem de papéis ¢ recortes de imagens, mis pinta
a partir de recartes gue fez de imagens jornalisticas divalgadas
sobre a tragédia, o que deu um efeito surrealista & obra. As
figuras recortadas e retorchdas expressam a dor ¢ o sofrimento
dis vitimas do ataque aéreo,

“Composigies, cis o anica definigio da arfe. A composigao ¢
estética, € o trabalho da sensagiio™. (1992, p, 213). (DELEUZE,
Gilles. O gue € a filosofia?. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992, p.
247) A arte produz “blocos de sensagies; isto €, um composto
de perceptos e afectos™, (1992, p, 213) Os acordes musicais, 08
tons das cores, sio afectos produzidos pels arte. A obra
sustenta-se sem o artista, eternaliza-se, pois € proprio da arte
conservi-st no tempo, existe em si com seus afectos e

Arte e Criacao e i
(N ~ N 4
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4 A% N7 A% N

Conceitos e Sensacoes

/" Acriagio de Adio, pintada entre 1508 a 1512, sfrescono |
toto da Capela Sistina, do Michelangelo (Roma, 1475-1564).

A cena llustra o episédio do Livro do Génesis, a
criagiio de Addo. Michelangelo representa Deus com formas
humanas, aproveitando-se da sentenga biblica que diz ter sido
© homem criado a imagem @ a semelhanga de Deus, parece
Inverter essa reacio, pols, para representar as formas do
corpo humano com perfeicio, fez longos estudos sobre
anatomia. De um modo geral, sua arte espelha a perfeigiio da
forma, sendo essa a caracteristica que marca o seu estilo. Ed
i550 que parece representar A criagio de Addo: o ideal de
perfeigdo a ser alcancado por suas criagdes artisticas.

Afilosofia e a arte se assemelham pelo seu objeto de criacio,
seu estllo deixado no objeto que cria. A arte produz figuras
estéticas — o estilo deixado pelo artista - que sdo sensacdes,
palsagens e rostos, visées e devires, Imagens-tempo.
Também a filosofla produz estllos, o estlio é o movimento
conceltual: “os conceltos tomam valores ritmicos”,
(DELEUZE, Gllles. O que é a filosofia?. Rio de Janeiro: Editora
34, 1092, p. 228) como uma mdisica, 8 assumem uma escala
ritmica que passa a atuar nos corpos como um modo de vida,
nietzschiano, aristotélico, heideggeriano etc.

g 4
N 7 VI A

r N

Real-Virtual

- o’

(" A tentagio do santo Antéo, 1946, surrealismo, de )
Salvador Dali (Catalunha, 1904-1989).

Dali retrata na tela o eremita Santo Antio
sendo atormentado. A tentagdo € tao forte que
desnuda o santo, lhe restando somente a tnica
proteciio, a cruz. Nessa pintura surrcalista, as
criaturas das quais o santo se protege sio
desproporcionais a qualquer criatura real e tomam
proporgoes exageradas, incomuns, oniricas, assim
como nos sonhos no qual perdemos a proporgio de
tamanho ou de tempo, s6 nos restando a intensidade
do que sentimos no mais profundo inconsciente.

“A criagio se efetiva por uma condigdo virtual,
potencial, nio se opdem precisamente ao real, ao
contriirio, ¢ a realidade do criativo, o colocar em
variagdo continua das varidveis, que se opoe
somente a determinacdo atual de suas relagh
constantes”. (Deleuze, G. e Guattari, F, Mil Platos,
Vol. 2, Rio de Janeiro: Editora 34, 1997, p. 46) O
virtual ¢ uma velocidade infinita, virtualidade pura,
onde toda determinaciio se dissolve, é a matéria
Arte € Loucura Qaética que cria novos estilos e modos de sentir)
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VII A 6 VII

Arte e Loucura

(Fmode Antonin Artaud, (Franga, 1896 - 1948). \

Pocta, ator, escritor, drumaturgo ¢ diretor de
teatro, de aspiraches anarquistas e surrealistas, Antonin
Artaud é declarado louco em 1937, internado e
submetido a tratamentos de eletrochoques. Isso the foi
destruindo aos poucos o corpo, 4 membria ¢ o
pensamento. A maneira que encontrou para tentar
manter a lucidez foi a escrita, suas cartas revelam um
terrivel estado de sofrimento: “Nio quero que ninguém
ignore meus gritos de dor, quero que eles sejam ouvidos”,
escreven, Svas ideias afrontaram a medicina e
ultrapassaram a logica do “homem saudivel™,

A maquina abstrata é o artista, na medida em que
deixa de ser ele também um individuo, decompondo os
clichés que o habitam, sua subjetividade, sua lingua. Dai
o risco de pensar, criar: a loucura, o abismo da
esquizofrenia, risco que tanto aproxima o artista do
louco. “Assim, pensar nio deriva da lucidez de alguém
que se encontra desperto e consciente de seus atos, mas
acontece para além do sonho de alguém arrastado por
um sono insone.”. (DELEUZE, G. Critica ¢ clinica. Rio

de Janeiro: Ed. 34, 1997, p. 147) Dai a proximidade entre
Arte € Loucura Qpenmmmto criativo e a loucura. )

LN 4. 4

VIII N\ £ VIII
| A Fuga do Corpo

/" Pina Bausch (Alemanha, 1940 - 2009) N

Pina Bausch é coredgrafa e bailarina
contemporinea, conhecida por sua danca “bizarra™,
composta por movimentos desenvolvidos a partir das
experiéncias cotidianas, das relagoes de forgas, de
poderes e dominacdes humanas. Entre os seus temas
recorrentes estio os conflitos entre masculino e feminino
¢ as dicotomias que operam nesses corpos.

Criar é eliminar sobre si a censura ¢ a repressiio,
€ dar lugar ao “corpo esquizo, cedendo a uma luta
interior”. (DELEUZE, Gilles. Mil Platés: capitalismo e
esquizofrenia. Vol. 3. Rio de Janeiro: Editora 34, 2004,
p-10) E deixar-se expandir, experimentar o novo, o
inusitado, o estranho, € deixar-se levar por uma danca
bizarra, aparcntemente grotesca... “Nilo mais suportar
os olhos para ver, os pulmdes para respirar, a boca para
engolir, a lingua para falar, o cérebro para pensar...
porque niio caminhar com a cabega, (...) ver com a pele,
respirar com o ventre?", (Ibid, p.11)

Arte e Loucura L 7
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W 4 IX \

a 5

Arte e Esquizofrenia

. 7

(" Dotx Obsexsion, 2003, surrealismo ¢ minimalismo, de Yayoi )
Kusama (Jupiio, 1929).

As obras de Kusama contém padrdes de repetiches
guindos pels obsessio por pontos e bolas, sendo compaostas por
colugens, pinturay, esculturas ¢ instalagdes ambientais. A artista
também escreven treze romances, alguns considerndos chocantes
por seus personagens fortes, prostitutas, cafetées, assassinas ¢ um
autorretrato da mesma enlouquecida no Central Park, Kusama
sofre de esquizofrenia, ela conta que, desde crianga, &
atormentada por visies distorcidas que o fuzem enxergar bolus ¢
pontos em toda parte.

O ato de criar ndio se di por melos de ideias claras ¢ distintas, mas
aproxima-se do estado de loucurs, A razio carrega um germe de
desraziio, numan estreia relagiio com a lovcurn no processo de
criagio, Ao criar, a imaginagio descobre o ilimitade, que
ultrapassa os limites da raziio, mas é justamente fora dos limites
que a diferenga emerge no mundo. A loucura ¢ o peasamento forn
de seus eixos: “em suma, o loucura do sujeito corresponde ao
tempo fora dos seas gonzos, E como um duplo afastamento do Eu
N0 LEmpo, que os reportis um a0 0utrs, cose-os um ao outro, E o fin
do tempo™. (DELEUZE, G. Criticn ¢ clinica, Rio de Juneiro: Ed,

Arte e Loucura 34,1997,p.39)
A J
4 h y |
N X N\

Loucura e Experiéncia Estética

S 7

AN 4

(As Mascaras Sensoriais, 1967, de Lygia Clark (&-lo\
Horizonte, 1920-1988)

As obras de Lygia Clark rompem a estrutura
bidimensional da arte clissica por nio se Hmitar i molduras
dos quadros ¢ por explorar espagos tridimensionuis. A artista
constrai sus obras a partir de plastico, tecido, borracha, areia,
semente, contendo cheiros e texturas, objetos que possibilitam
experimentar relaghes entre corpo e imaginacio. O expectador
deixa de existir ao fazer parte da obra e de constrai-la com os
ohjetas sensorinis, Esquizolrénicos e obsessivos fizeram parte
da pesquisa ¢ composigito de suas obras, Lygin ncreditava que
a arte poderia trazer-lhes a lucidez: “Me pergunto todus os
dias ¢ vejo a dificuldade de como seria sair da loucura através
dis arte e depois como sair pari a vida através da arte, delxando
de fazé-la™, (CLARK, Lygia, Pensamento Mudo. Trecho dos
didirios, Dan Galerin; Sio Paulo, 2004)

Ao estabelecer uma relagio corpdrea com a arte vivenciam-se
experiéncias estéticas, o corpo ¢ afetado ¢ estimulado, o que
produz um conhecimento sensitive. “*A sensorialidade implica
intencionalmente a incorporagio, isto &, um funcionamento do
corpo como passagem pars um exterior”. (MERLEAU-

PONTY, Maurice. A Natureza, 2° od., Sio Paulo: Ed. Martins
Arte e Loucura oo w
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Desconstrugdo do corpo-feminino, 2015, artista
de rua desconhecida. Desenhos feitos com canetas
hidrogrificas e distribuidos nas ruas da Lapa, Rio
de Janeiro, como intervenciio politica. Utiliza-se da
sexualidade do corpo-mulher como
empoderamento feminino.

“*Meu corpo tem suas fontes proprias de fantistico;
possui ele lugares sem lugares e lugares mais
profundos, ainda mais obstinados que a alma, que o
timulo, que o encantamento dos migicos., Tem
abrigos obscuros e plagas luminosas, O corpo é o
ator principal de todas as utopias, o lugar do nio-
lugar ¢ para que eu seja utopia, basta que eu sejaum
corpo™. (FOUCAULT, Michel. O corpo utdpico, as
heterotopias. Sdo Paulo: n-1 Edigoes, 2013, p. 11.)

Desejo, maquina de producao

Triunfo de Baco e Ariadna, 1597/1600, de
Annibale Carracci (Italia, 1560-1609), pintura em
afresco, aboboda do Palicio Farnesio, Roma.

Essa obra renascentista representa a cena
mitologica do cortejo triunfal do deus Baco e de sua
esposa mortal Ariadna. Neste trabalho, o artista
captura a natureza erética presente na mitologia. As
festas bacomicas sio conhecidas pela luxuria, a
fartura e a sensulidade, sendo Baco o deus do vinho,
da festa, da fertilidade e do desejo sexual.

Desejo: poder disseminado, nio estd preso aos
corpos, ele transita nos corpos, é plexo,
incontrolivel, ¢ miquina que produz, “miquina
desejante”. ((DELEUZE, Gilles. Mil Platds:
capitalismo ¢ esquizofrenia. Vol. 3. Rio de Janeiro:
Ed. 34, 2004, p. 43) “Ao desejo nada mais falta, ele
preenche-se”, (Ibid, p. 17) nio ¢ caréncia, mas
excesso, que ameaca transhordar, é derrame ¢
dildvio. “Desejo: quem, a niio ser os padres, gostaria
de chamar isso de falta? Nietzsche o chamava de
Vontade de Poténcia”. (Ibid. p.43)

Desejo e Corpo
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O Grande Masturbador, 1929, obra surrealista de
Salvador Dali (Espanha, 1904-1989),

No centro du obris, hit o perfil de uma cabegi humania
olhando para baixo, lembrando a formagio rochosa em Creus
do litoral da Catalunha. Na parte posterior da cabeca, vé-se
uma figuri femining, que se ussemelha u Galia, musa e esposa
de Dali, A boca da figura feminina encontra-se proxima i bolsu
escrotal de uma figura masculina de pé, conjunto que pode
sugerle uma relagio erdticn entre homem ¢ mulher ou
simplesmente representar o desejo ¢ paixio de Dali por Gala,

“0 descjo faz correr, corre e corta. 'Amo tudo o que corre,
mesmo o fluxo menstrual que arrasta os ovos nio fecundados’,
diz Miller no seu cintico do descjo. Bolsa das dguas ¢ calculo
das rins, fluxo de cabelo, fluxo de saliva, Mluxoe de csperma, de
merda ou de mijo, sempre cortadoes por outros que, por sui
vez, produzem outros fluxos, Nio hi dividas de que cadn
maquina-orgio interpreta o mundo inteiro a partic do seu
proprio fluxo, a partic da energin que dela flui: o olbo
interpreta tudo em termos de ver < o falur, 0 ouvir, o cagar, o
foder...”. (DELEUZE, Gilles. O Anti-Edipo, Capitalismo ¢
Esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 2004, p. 11)

Le Sacre du printemps (A sagracio da primavera),
Paris, 1913, Ballet de Vaslay Nijinski (Rassia, 1889-1950),

A obra representa o ritual sagrado de sacrificio de
uma virgem no deus da primavera, Nijinsky cria um estilo
de danga “grotesca™ com movimentos staccatos ¢ fortes: os
bailarinos dun¢am com os pés voltados para dentro em
oposigiao ao anded do ballet cléssico ¢ usam trajes tribais. A
miisica, composta por Struvinsky, foi um esciindalo & época,
com complexas estruturas ritmicas, sem uma contagem
padrio ¢ com o uso de dissonincias melodicas. Nijinski €
considerado o precursor da danga contemporiinea ¢
chamado de “o deus da danga™. Aos 29 anos, foi declarado
esquizofrénico, passando por viirias clinicas psiquidtricas

até morrer 20s 60 unos.

Os corpaos sio constituidos por devires e estes estio por toda
parte. “Devir ¢ uma velocidade infinita, ¢ movente, motor™.
(DELEUZE, Gilles. Mil Platos: capitalismo ¢ esquizofrenia.
Vol. 4, Rio de Janciro: Editora 34, 2005, p.18) Devir éa linha
de fuga como a possibilidade de criagiio de novos estilos ¢
novos modos de existéncia, modos de pensar e agir. Os
devires “sio perfeitamente reais, estio no plano da
imanéncia, assim como devir-animal, devir-mulber, devir-
crianga®, (This)

Desejo e Corpo
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Corpo e pensamento

Remontagem e releitura da obra Sagracao da
Primavera de Nijinski, 1975, de Pina Bausch (Alemanha,
1940-2009).

Em vez de representar o culto ao deus da
primavera, como o fez Nijinski, Pina Bausch optou por
mostrar o terror do homem frente a morte e as relacées
de conflito humanas. Em cena, os bailarinos dancam
descalcos sobre a terra espalhada sobre o palco e, a
medida que dancam, seus corpos vio ficando cobertos de
lama. A danca é violenta, sendo toda a terra sacudida em
determinados movimentos. Pina acredita que o corpo
produz um tipo de pensamento sensivel que ultrapassa a
linguagem falada como uma for¢a de transformacio, o
corpo como um agente politico ativo.

“Q pensamento s6 é sério pelo corpo. E a aparicio do
corpo que lhe confere seu peso, sua forca, suas
consequéncias e seus efeitos definitivos: 'a alma' sem
corpo nada mais faria além de trocadilhos e teorias. O
que substituiria as lagrimas por uma alma sem olhos, e de
onde ela extrairia um suspiro e um esforco?”. (BERDET,
Marie. A Filosofia da Danca: um encontro entre danca e
filosofia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2014. p. 22)

O feminino como poténcia

Protegio extrema contra a dor ¢ o sofrimento,
2011, grafite e aquarela sobre papel, de Rosana
Paulino (Brasil, 1967).

Rosana Paulino é artista plastica, educadora
¢ doutoranda em poéticas visuais da USP. Seus
trabalhos retratam a condicio da mulher negra no
Brasil, questiio de género ¢ ancestralidade africana.

O feminino ¢ uma poténcia de variagao e de criagao
semelhante & arte, possuindo uma expressio
poético-artistica. Essa poténcia ultrapassa o corpo-
mulher para expandir-se em outros corpos como
particulas fluidas, como fluxo e derrame, capaz,
com isso, de promover novos modos de vida e
expressio. A psicanalista Suely Rolnik define o
corpo-mulher como forga vital ativa, como desejo,
como processo de variagiio, sendo “capaz de mover e
ser movido por afetos, de sempre afetar e ser afetado
- “a(fe)tivacao™-, um corpo vibritil”. (ROLNIK,
Suely. Cartografia Sentimental: transformagoes

contemporineas do desejo. Porto Alegre: Sulina;
Devir-mulher e sexualidade editora da UFRGS, 2014, p.42)
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Sexualidade e Género

Rest Enary. 1980, de Marina Abramovic (Tugosldyia, 1946),

Abramovic é considerada uma das precursoras da
performance em arte. Suus obras criticam o padriio de belo na arte ¢
questionum os limites do corpo, Nu obra Rest Energy, a artista desafla
#morte no tenclonar i arco ¢ flecha contra o proprio pelte, A flecha
& puxada pels mio do ex-morido Ulay, mostrando o tensionamento da
relagio homem-mulber. A respicagio dos dois cria um movimento de
halango angustiante paru o piblico.

Pars » Nlésola ¢ pslcanalista Judith Butler, as expressies de géners
situwm-se para além da relagio bindria homem-mulher. Ela clabora o
teorin de “untircepresentatividade sexual™, no qual as identidades
sexuals nilo sio pensadas como representaghes de uma estruturs
bindrin, pois “ter um género é wm modo de ser despossuido, de abrir o
descjo para aquilo que me desfaz o partic da relagdo com o outro™
(BUTLER, Judith, Relatar a si mesmo: eritica da vieléncia ética. Belo
Horizonte: Autéotica Editors, 2015, p.175), sendo os géneros a
subversiio das identidades fixas. O discurso dualista homem-mulher,
W S R ek

& preciso discutir outras formus de sexualidode nio-binirias, “como
corpos, nis somos sempre algo mais, e ulgo outre, do gue nis
mesmo”. (Thid, p.175)

Casu da masturbagdo, Video-Arte, 2010. Stephanie Sarley
(EUA, 1958),

Sarley crin algumas de snus obras simulando a

“As mulheres sio forgas minoritarins, mas hi am devir-malher
de todo mundo, um devir-mulher que € como a potencialidade
de todo munde, Um devir-minoritirio universal™. (DELEUZE,
Gilles. GUATTARL, Félix. O Anti-Fdipo, Capitalismo ¢
Esquizofvenin, Voll, Rio de Juneivo: e, 34, 1992, p, 63) O
devir-mulher significa u desorgantzacio dos modos de vida
mujoritirios (dominantes, padronizados ¢ normatizadoy), se
constitul por uma Involugio - inviginacio? - crludora, ou seis,
pela minoracio das formas majoritirias, alterando as relagdes
dominantes a0 fazd-las entrar em variagho continua para gue,
com Isso, tenham u capacidade de produzir novis e Inusitadas

Devir-mulher e sexualidade
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A repressao do desejo

Sex On The Beach (“Sexo na praia™), 2010, Pop
Art, de Stephanie Sarley (California, 1988).

Em Sex On ncBmch,Sarlcytrazumobjew
masculino e filico j

propriedade
doshomensenlopamamllﬁodaprém'lamnlhm
corpo que tem seus desejos e prazeres e é capaz de
ser um corpo livre.

“Enfim, psiquiatrizagiio do prazer: o instinto
sexual foi isolado como instinto biolégico e psiquico
auténomo; fez-se a anilise clinica de todas as formas
deanomlh que podem afeti-lo; atribuiu-se-lhe um

papel de normuﬂzuﬁo ¢ ologlucio de toda a
conduta; enfim, procurou-se_umai tecnologia

da
saber. Sio Paulo: Paze Terra, 2014, p. 114)

Souvenirs d'enfance (Lembrangaa da infincia),
2000, pintura com bordados em cima. Ghada Amer
(Egito, 1967).

Na obra Souvenirs d'enfance, Guada Amer
mpemmaudndepumedchodud-qme,dudea

lugar & sexualidade e ao desejo do corpo feminino.
Mdkﬂngwapglqmte-hm«hmh.

Devir-mulher e sexualidade
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2. Folheto dobravel
a. Frente
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b. Verso
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3. Caixa

Card Box 12.5x 16.85x 2cm

4. Ficha técnica
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